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Vorbemerkung

Die vorliegende Arbeit entstand in den Jahren 1983 - 1986. Sie wurde im
August 1986 an der Universitat Jena als Dissertation A eingereicht und im
Dezember des gleichen Jahres erfolgreich verteidigt. Entsprechend den
damaligen Gepflogenheiten und begrenzten Moglichkeiten erschien sie als
Manuskript im Ormig-Verfahren.

Seit der Arbeit an der Schrift sind mehr als acht Jahre vergangen, und ich
stand vor der Alternative, sie entweder vollig umzuschreiben oder aber mich zu
dem zu bekennen, was ich seinerzeit geschrieben habe. Auch aus Zeitgrinden
entschied ich mich flir letztere Variante. Ich habe also im wesentlichen
stilistische Korrekturen vorgenommen und offenkundige Fehler beseitigt.
Ergénzt und erweitert wurde der Abschnitt des Dritten Kapitels zur Forschungs-
entwicklung.

Ich hoffe, daB die Stirken der vorliegenden Arbeit ebenso offenkundig sein
werden wie es ihre Schwéchen sein missen - die deutlichen Begrenztheiten
einer Qualifizierungsschrift.

In der Arbeit wurden alle Zitate ins Deutsche lbersetzt, so daB sie auch far
Nicht-Slawisten ohne Probleme zu lesen ist. Wichtige russischen Begriffe sind
in Klammern gesetzt, die Originalzitate werden, soweit sie noch auffindbar
waren, in den FuBnoten genannt.

Beate Jonscher

Jena, im Oktober 1994
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Einleitung

Die “Formale Schule" gehdrt zu den interessantesten Phanomenen innerhalb
der vielgestaltigen russischen Literaturwissenschaft der zwanziger Jahre.

Zu ihren Mitgliedern gehdrten unter anderem Viktor Sklovskij, Jurij Tynjanov,
Boris Ejchenbaum und Roman Jakobson. In der 1916 gegriindeten OPOJAZ -
der Gesellschaft zum Studium der poetischen Sprache - wurden die wichtig-
sten Erkenntnisse bis etwa zur Mitte der zwanziger Jahre erbracht. In der
darauffolgenden Zeit lieB die Erkenntnis, daB sich wesentliche theoretische
und methodologische Pramissen des Formalismus als nicht tragfahig erwiesen
hatten sowie eine veranderte gesellschaftliche Situation die einzelnen Wissen-
schaftler nach sehr unterschiedlichen Wegen suchen.

In den fiinfziger Jahren wurde der russische Formalismus erst in den USA,
dann in den westeuropdischen Lindern wiederentdeckt. Eine Vielzahl von
Schriften wurde Ubersetzt oder als Reprints herausgegeben. Es erschienen
wissenschaftliche Arbeiten zu den unterschiedlichsten Fragestellungen. Einen
Hohepunkt und gewissen AbschiuB fand die Entwicklung mit der umfangrei-
chen Arbeit "Der russische Formalismus" von A.A. Hansen-Love.

Die sowjetische Literaturwissenschaft hat in ihrem Verhéltnis zum Formalismus
eine Entwicklung durchgemacht, die noch nicht abgeschlossen ist. Bis in die
achtziger Jahre hinein erschienen Arbeiten, in den die Formale Schule einer
scharfen Kritik unterzogen oder als "véllig fruchtlose Theorie" einer nochmali-
gen Untersuchung nicht fiir wert befunden wurde." Jedoch mehrten sich die
Versuche, Errungenschaften wie Fehler dieser Richtung objektiv einzuschatzen
und produktive Ansatze fiir die eigene Forschung zu nutzen. Auch die
Promotionsschriften der letzten zwanzig Jahre bestatigen im wesentlichen
dieses Bild. Es zeigte sich jedoch, daB formalistische Auffassungen zwar unter
verschiedenen Aspekten untersucht wurden - innerhalb der Entwicklung der
Literaturwissenschaft insgesamt, der Herausbildung des Stil- oder Genre-
begriffes oder im Zusammenhang mit der literaturkritischen Polemik - aber
keinen eigenen Forschungsgegenstand bildeten.?

Vgl. Ein charakteristisches Beispiel dafir ist: G. Pospelov, Teorija
literatury, Moskva 1971, S. 32 ua.

V. Akimov, Literaturno-kriti¢eskaja i ésteticeskaja polemika v periode
20-ch godov, Leningrad 1982, 381 S.- G. Belaja, Zakonomernosti
stilevogo razvitija sovetskoj prozy 20-ch godov, Moskva 1975. 431 S.
(zum Formalismus S. 82-91)- D. Ivlev, Metodologiéeskie problemy



In der DDR begann die Aufarbeitung des Formalismus zundchst vereinzelt,
wie versteckt. GroBere Arbeiten und Textsammlungen erschienen in den
achtziger Jahren, so die Bande "Literarische Widerspiegelung" und "Disput
Uber den Roman®. Das groBte Projekt erschien 1990, eine Sammlung von
Aufsatzen uber sowjetische Literaturwissenschattler, -kritiker und Publizisten
der zwanziger Jahre.

Zu den Mitbegrindern und fliihrenden Kopfen der Formalen Schule gehdrte
Viktor éklovski} (1893 - 1984). Innerhalb der Ferschung wurden seine formali-
stischen Schriften haufig zitiert und analysiert, wahrend sein (ibriges Schaffen
nur wenig Bericksichtigung fand. éklovskij war jedoch nicht nur Literaturwis-
senschaftler, sondern auch Essayist und Schriftsteller. In seinem vielseitigen
und umfangreichen Werk, das etwa vierzig Blicher und mehrere hundert Artikel
umfaBt, beschaftigte er sich nicht nur mit Wesen und Moglichkeiten der
Literatur, sondern auch mit der Entwicklung und der Theorie des Films, mit
dem Leben historischer Personlichkeiten und vielem anderen. Nicht nur die
ungeheure Materialfiille machte Sklovskijs Werk so kompliziert wie lohnens-
wert, sondern auch sein spezifischer Umgang mit Kunst, der sich im Verlaufe
von fast siebzig Jahren wissenschaftlicher Arbeit und literarischer Betatigung
herausgebildet hatte. Vor allem in seinen Bichern, die in den letzten dreiBig
Jahren entstanden, vermischten sich theoretische Erbrterungen mit Re-
flexionen (iber literarische Werke, ihre Autoren und Sklovskijs Beziehungen zu
diesen; dazwischen befanden sich Abschweifungen der verschiedensten Art
wie Naturschilderungen, Erinnerungen, Aphorismen und anderes mehr. Hinzu
kam ein "sprunghaft" erscheinender, oft auf Assoziationen beruhender, viele
Gedanken wechselseitig verfolgender Aufbau. Diese wenig akademische,
gleichsam spielerische und doch wissenschaftliche Auseinandersetzung mit
dem Gegenstand lieBen Sklovskij zu einem anerkannten wie umstrittenen
Philologen werden.

In seinen theoretischen Werken pragte Sklovskij eine Reihe von Termini, von
denen zumindest ein Begriff eine besondere, Uber den Rahmen der Formalis-
mus-Forschung reichende Bedeutung erlangte: der Begriff "ocTpasesze”, den
Sklovskij erstmals in seinem Aufsatz "Kunst als Verfahren" ("Iskusstvo, kak
priem", 1917) verwendete. Offenbar handelte es sich zunachst um eine stilisti-

poétiki v sovetskom literaturovedenii 20-ch godov, Moskva 1968. 347
S.(zum Formalismus S. 102-202)- |. Kuznecova, Problema tvor-
ceskogo metoda v kritike 20-ch godov i literaturno-esteticeskie pozicii
Levogo Fronta iskusstva, Moskva 1979. 194 S. (zum Formalismus S.
20-25) - S. Suchich, Problema Zanra v russkom literaturovedenii i
kritike 20-godov, Gor'kij 1969. 313 S. (zum Formalismus S. 27-54).



sche Einmalbildung, abgeleitet von dem Adjektiv "cTpansu#" ("seltsam®). Die
exakte Ubersetzung lautete demnach ‘etwas seltsam machen”, "Verseltsa-
mung." Jedoch wird "ocTpasesne” heute mit dem von Bertolt Brecht eingefiihr-
ten Begriff "Verfremdung" Ubersetzt, was gerechtfertigt scheint, weil zumindest
indirekte Beziehungen zwischen Brecht und Sklovskij hergestellt werden kén-
nen. Zwar wurde bei der Ubertragung von Brecht ins Russische "Verfremdung"
als "oTuyxnerre" oder "ouyxnernue" Ubersetzt, abgeleitet von “fremd, fen",* aber
durch die verstarkte Formalismus-Rezeption geriet auch wieder "octpasesre"
ins Blickfeld.

Der Begriff fand in der Sowjetunion der siebziger und achtziger Jahre Verwen-
dung in Arbeiten, die einer strukturalistischen Literaturbetrachtung verpflichtet
waren, und es gab Versuche, ihn fiir die Literaturwissenschaft insgesamt
produktiv zu machen. Starke Beachtung erfuhr der Begriff begreiflicherweise in
der Forschung westlicher Lander. Das ging soweit, daB3 die "Verfremdung" zum
"Zentralbegriff' des Formalismus und zur Grundlage der Prosatheorie Viktor
Sklovskijs erklart wurde. A.A. Hansen-Léve nannte seine Arbeit "Der russische
Formalismus. Methodologische Rekonstruktion aus dem Prinzip der Ver-
fremdung" und bezeichnete die Verfremdung als das "zentrale asthetische
Prinzip der modernen Kunst und ihrer Theorie".

Dieser knappe Abrif3 verweist bereits auf die Ziele und Schwerpunkte der
vorliegenden Arbeit. Erstens wird eine relativ umfassende Darstellung von
Leben und Werk Viktor Sklovskijs bis zum Beginn der dreiBiger Jahre ange-
strebt, die ihn nicht vorrangig als Vertreter der Formalen Schule, als Anhanger
der Lef-Gruppe oder ahnliches zeigt, sondern als Wissenschaftler, Publizist
und Schriftsteller, als eine ungewdhnliche und eigenwillige Personlichkeit,
wobei die Zugehdrigkeit zu einer Richtung sein Schaffen zwar maBgeblich
mitbestimmte, aber langst nicht ausschopfte. Dazu werden im Ersten Kapitel
Kenntnisse aus der Biographie und Selbstzeugnisse von Sklovskij genutzt,
aber auch positive oder kritische Meinungen. Die Darlegung der Entwicklung
einiger wesentlicher theoretischer Auffassungen, wie der "Kunst als Verfahren"
oder der Sujettheorie, erfolgt ebenfalls weitgehend unabhéngig von anderen

Mit "oTuyxnerre” wird aber auch der Marxsche Bergiff der "Entfrem-
dung" Ubersetzt. Insgesamt konnte bis heute keine Einigung in der
Ubersetzung erzielt werden. In den in der DDR erschienen
Woérterblichem existiert "ocrpanenze” nicht, und "oruyxnenze” wird mit
"Verfremdung" und “Entfremdung” {ibersetzt (Russisch-Deutsches
Worterbuch, Ausgabe 1985), im umgekehrten Fall aber mit
'ornanesue” (Dreibandiges Deutsch-Russisches Warterbuch, 1983-
1985), was jedoch "Entfernung” bedeutet.



4. Literatur "an der Grenze"

Das literarische Schaffen Viktor Sklovskijs begann zugleich mit dem theoreti-
schen oder frilher. In seiner Autobiographie berichtet Sklovskij von einer
Erzahlung, die er im Alter von finfzehn Jahren in einer Zeitschrift verdffentlicht
hatte ® Die erste eigensténdige Publikation, "Das bleierne Los" ("Zvincovyj
Zrebij") erschien 1914, im gleichen Jahr wie auch "Die Wiedererweckung des
Wortes". Uber den literarischen Versuch schreibt Sklovskij:

*Ich kann ehrlich sagen, daB das Buch schlecht, gekiinstelt und pathetisch ist;
es ist auch sehr klein, man kann es auf vier Schreibmaschinenseiten unter-
bringen."®

‘Sentimentale Reise”

In den darauffolgenden Jahren widmete sich Sklovskij vor allem der wissen-
schaftlichen Arbeit. Jedoch schrieb er ab 1918 -angeregt durch den Verleger
Zinovij Grzebin - Erlebnisberichte, die er selbst als "Memoiren" bezeichnet:
zunichst "Revolution und Front" (“Revoljucija i front*, 1919) und spater den da-
zugehdrigen "Epilog* (1922) (iber die Februarrevolution bis zum Beginn des
Jahres 1918. Im Exil in Finnland entstand 1922 innerhalb von zehn Tagen "Der
Schreibtisch" (“Pis'mennyj stol") iber die Zeit des Blrgerkrieges.

"Revolution und Front" erschien 1919 als Einzelausgabe, 1923 (in Berlin), 1924
und 1929 (in Leningrad) in einem Band mit dem “Schreibtisch” als "Sentimen-
tale Reise" ("Sentimental'noe puteestvie®). Sklovskij berichtet (ber seine
Erlebnisse als Soldat einer Panzerreservedivision wéhrend der Februarrevolu-
tion, {iber Fahrten an die Front, die er im Auftrag des Oboronicestvo - einer
Gruppe der Sozialrevolutiondre - unternahm, und (ber seine Erlebnisse im
russisch und englisch besetzten, blutig umkampften Persien.

St Vgl. V. Sklovskij, Avtobiografija, S. 687.
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Es handelt sich um eine im wesentlichen chronologische, um Authentizitat
bemihte Darstellung. Im Mittelpunkt stehen die Ereignisse, Sklovskij ist
Chronist und seine Person nur insofern von Interesse.

“...ich will kein Kritiker der Ereignisse sein”, heif3t es, “ich will dem Kritiker nur
etwas Material liefern "™

Trotzdem ist Sklovskij um eine Einschatzung der jeweiligen Situation bemiiht.
So werden seine vorgepragten Haltungen, die zum Teil unbewuBten Vorurteile
deutlich. Er erkennt durchaus die zerstorerische Wirkung des Krieges auch auf
die Persdnlichkeit des Menschen ("HaB auf den Krieg, auf uns selbst und die
Miidigkeit lieBen uns nicht an die Selbsterhaltung denken"®), versucht aber
wiederholt, die Fortsetzung des Krieges nach der Februarrevolution zu
begriinden.® Sklovskij erzahlt detailreich, aber zuriickhaltend und geradlinig,
um Genauigkeit bemuht. Auch die Menschen, denen er begegnet, werden so
charakterisiert. Jedoch zeigt sich bereits Sklovskijs Vorliebe fiir ungewohnliche
Vergleiche, wenn er zum Beispiel den Sozialrevolutionar Cernov einschétzt:
“Cemov hielt seine Reden. Mit solchen Reden kann man Lebkuchen an
Bauernweiber verkaufen oder einer Frau etwas vormachen, wahrend man sie
auszieht,"*

Insgesamt sind jedoch die Besonderheiten des Sklovskijschen Stils noch wenig
ausgepragt. Es war ihm vor allem wichtig, sich selbst Klarheit Uber die
Ereignisse zu verschaffen.

Die Unterschiede zu dem spater entstandenen "Schreibtisch” sind daher gut zu
erkennen, obwohl dieses Buch als Fortsetzung von "Revolution und Front"
gedacht war, Sie werden bereits am Titel sichtbar: wahrend "Revolution und
Front" direkt auf die dargesteliten Ereignisse verweist, nennt der “Schreibtisch"

— “...A He xouy GHTb KpHUTHKOM cobuTH#, § XOuy OATE
TONBKO MaTepHalla ong xpuTHka . "- V. Sklovskij,
Sentimental'noe putesestvie: Vospominanija 1917-1922, Peterburg -
Galicija - Persija - Saratov - Kiev - Peterburg - Dnepr - Peterburg -

Berlin, Berlin 1923, S.34.
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